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Bevezeto

Jelen a dolgozat Moricz Zsigmond Arvdcskdjanak radikalisan 4j olvasatat mutatja be. Arra
tesz kisérletet, hogy érveket sorakoztasson fel a regény horrorként valo olvasasa mellett.

Munkam két nagy részre, egy elméleti és egy gyakorlati szakaszra tagolodik. Az elméleti
rész elsd felében az Arvdcska recepciotorténetének osszefoglalésara teszek kisérletet. Ennek
két célja van. Egyrészt feltirom, hogy Moricz kisregényének interpretaciéi milyen jol
koriilhatarolhaté értelmez6i keretekbe —szoritottak-szoritjdk az Arvdcskat. Masrészt az
Osszefoglalobol majd remélhetdleg kitlinik az altalam prezentalt olvasat ujszeriisége. Az
elméleti rész masodik felében a horror miifajanak kifejezéeszkozeivel foglalkozom, amivel
értelmezésem irdnyad6 megkozelitési szempontjait konkretizalom.

Dolgozatom gyakorlati szakaszaban az Arvdcska, tehat egy kanonizalt alkotds
olvasokdzponti, azaz hatasorientalt elemzésére kertil sor. Ennek keretében a horror jellegzetes
elemeit térképezem fel Moricz Zsigmond kisregényében, kiilonds tekintettel a félelem, a
szorongas ¢és az undor ¢lményére. Bizom benne, hogy ebbdl kideriil majd, milyen modon is
korvonalazodhatnak egy popularis irodalomhoz tartozé miifaj jellegzetes kifejezéeszkozei egy
eredend6en nem annak késziilt mi szvegében.

Munkam reményeim szerint az Arvdcska Gjraolvasasara sarkallja majd befogadoit, s egytttal
példéja lesz annak, hogy az olvasdi kreativitas és a Moricz Zsigmond altal prezentalt élvezet-
faktor képes elmosni a magas és a popularis irodalom kozt fennalld, sokak altal relevansnak

tartott oppoziciot, €s produktiv egészet formalhat e két kategdria elemeibdl.



1. Méricz Zsigmond Arvicskdja

Moricz Zsigmond Arvdcska cimii kisregénye, 1940-ben folytatdsokban jelent meg a Kelet
Népe cimii folyodiratban, majd 1941-ben kdnyvvaltozatban is napvilagot latott az Atheneum
Kiad6 gondozasaban (Balassa, 2001, 33). Ezt a szerkezetileg hét zsoltarbol allé kisregényt
Moricz Zsigmond kés6i miivei kozé sorolja a szakirodalom. Gyakran a harmincas évek végén
irodott Csibe-novelldk nagy zaréakkordjaként tekintenek az Arvdcskdra (Balassa, 2001, 32).

A kilencvenes években indult meg Moricz miiveinek Gjraértelmezési hulldma, melynek célja
amiivek ,,olvashatova tétele (Balassa, 2001, 32) volt a jelen olvaséinak szempontjabdl, hiszen
~a mivek sikere legnagyobbrészt a korabeli befogadok érdeklddésétdl  és
problémaérzékenységétol fiigg* (Benyovszky, 2010, 89). Ezek a torekvések a kétezres években
is folytatodtak (1. Bengi-Szilagyi, 2015).

Mara Moéricz Zsigmond Arvicskdja az irodalmi kinon meghatarozo részévé valt. (Baranyai,
2002, URLT) az irodalom kutat6i és laikus kedveldi korében is. Az altalanos- és kozépiskolak
tananyagaban egyarant szerepel, S néhany intézményben kotelezd olvasmanyként is szamon
tartjadk. Moricz Zsigmond ,mindig arra vagyott, hogy a konyveit olcs6é kiadasokban,
trafikokban arusitsak, hogy sok olvas6hoz eljussanak, akik nem kényszerbdl veszik ezeket
a szovegeket a keziikbe, hanem azért, mert jolesik* (Szilagyi, 2015, URLY). Az Arvicska
¢lvezhetdségét, izgalmas mivoltat kiemelendd ajanlom e kisregény horrorisztikus olvasatat, am
miel6tt ratérnék ennek bemutatasara, sziikséges az Arvdcska eddigi olvasatainak, elemzési
szempontjainak ismertetése. Ugyanis ,,a tobb évtizeden at rogziilt olvasatok olyan szorosan
hozzatapadtak az egyes miivek jelentéséhez, hogy nem egyszerl feladat egy mas kérdésiranyu
értelmezés kidolgozasa® (Baranyai, 2002, URL1) anélkiil, hogy megismernénk az adott mii

recepciotorténetét. A tovabbi alfejezetekben ennek 0sszefoglalasara teszek kisérletet.

2. 1. A nyelvi megformalas és szovegkompozicié szempontja

Ez az elemzési vonulat abbdl az alapgondolatbol indul ki, hogy ,,Moricz miveit lehet
masképp is olvasni, mint €letrajzi fiiggelékként vagy tarsadalmi és politikai eszmék irodalmi
kivetiiléseként* (Benyovszky, 2010, 13). A mil szovegére fokuszalo elemzok megallapitottak,
hogy a ,préza nyelvi ereje” (Benyovszky, 2010, 14) is megtapasztalhato6 Moricz
munkdassadganak vizsgalatakor, s kivaltképp érdemes ,vizsgalatnak vetni ala a stilust,
kompoziciot, a szerepldi viszonyrendszert €s a cselekményszovés eljarasait” (Benyovszky,

2010, 14). A szovegcentrikus elemzést preferalok kiemelik, hogy az elterjedt referencialis



olvasatok ellenére az Arvdcska mégiscsak ,,a szoveg olvasasa és elemzése feldl (...) fikcidnak
bizonyul* (Balassa, 2001, 32).

Az Arvicska narrativ szerkesztésmodja egyedi. Az elbesz¢é16i hang esetében megtartja az
Ez a ,kikényszeritett valosaghiiség® (Balassa, 2001, 35) kivaltja ,,az olvasas kinossadganak ¢és
diszkomfortjanak hatasat” (Balassa, 2001, 35). A narrator szolamat objektivitas jellemzi, 4m
tartalmaz szamos kommentart is, melyek belecsempésznek a szovegbe egyfajta értékitéletet.
Az elbeszéloi, szenvtelen hang itt-ott, finoman bar, de véleményt alkot az eseményekrol
(Balassa, 2001, 35). ,,.Bensdséges targyilagossagnak® (Bori, 1982, 200) nevezhetnénk az Gvét.

A szereplok nyelvhasznalata ,,végletesen elrontott, karomld, szitkoz6do, hibas® (Balassa,
2001, 38). A szereplok szoélamaiban az ,elementaris beszéd™ (Balassa, 2001, 39), a
»hyelveldttiség beszéde™ (Balassa, 2001, 40) teremtetik meg, mely magaban hordozza
a besz¢€lok ,.kimondasképtelenségének®, illetve bizonyos témak ,kimondhatatlansdganak
problematikajat. A karaktereknek sokszor neheziikre esik szavakba onteni mondanddjukat,
megjelenik esetiikben a ,,fogalmazas szenvedése* (Balassa, 2001, 40). A hibas, rontott nyelv
emellett ellentétek felallitdsahoz is jO alapot szolgaltat. Céljuk a fesziiltségkeltés. Mig a
»simogat® gyengéd gesztusra utal, a rontott nyelven kdzzétett valtozata /“csimogat/ utal a sz6
altal jelolt tett beteges mivoltara (Szilagyi, 2008, 56).

Bar sok esetben ,,nehezen valaszthatok el egymastol az elbeszé€ldi, illetve a szereploi
nézépontok és beszédsikok™ (Balassa, 2001, 39), a narrator és a karakterek szolamainak
vizsgalatakor kideriil, hogy ellentét fesziil a két megszolalasi mod kozt. A narrator
szemléletmodja ,,objektiv, kiviilallo, szohasznélatdban valasztékos* (Futo, 2001, 45), mig
Arvacska szoélamaiban csupan ,,0szton-szinten tudja szavakba foglalni (Futd, 2001, 46)
mondanddjat. A kislany prezentdldsdban a brutalis jelenetek sziikszavisaga és ,,egyértelmii
egyszertisége* (Futo, 2001, 46) noveli az olvasdra gyakorolt hatést.

A miinemi hovatartozas szempontjabol is vizsgaltdk Moricz Zsigmond Arvdcskdiat.
Megallapitottak, hogy a mii hatdrozottan az epika miineméhez soroland6, &m az tagadhatatlan,
hogy hordoz magéban dramai és lirai jegyeket is. Lirai jellegét a szubjektiv nézépont /melyet
kislany szemszogébdl elhangzo szélamok hordozzék/, valamint a fejezetjel616 miifajra utald
“zsoltar” jelenléte adja. A kisregény formailag is kotédik a lira legtipikusabb megjelenési
formajahoz, a vershez. Versszerliség jellemzi ugyanis a szavak és jelenetek ismétlése altal. Ez
a szerkesztési mod rajatszik a szerkezeti egységek megnevezésére, azaz a zsoltari jellegre /ezek

is altalaban versformaban léteznek a Bibliaban/ (Futo, 2001, 45).



A dramai jegyek koz¢é soroland6 Futd Anna szerint ,,a felvonasszerliség, a feszitett tempo és
a tragikus végkifejlet (Futd, 2001, 45). A végsd cstcspont elérése felé a torténetben
megfigyelhetd fokozas Utjan juthat el az olvaséd. A brutalitds nyelvileg megragadott jelenetei
egyre intenzivebb formaban tarulnak elénk, ahogy Csore egyre durvabb ¢és durvabb
megalaztatassal szembesiil (Fut6, 2001, 44).

Néhany elemzésben kiemelték azt is, hogy az Arvdcska kapcsolatot mutat a magyar folklor
jellegzetes miifajaival is. A kisregény harmas tagoltsaga, valamint a legkisebb, legelesettebb
szerepld viszontagsadgainak bemutatdsa altal hordoz egyfajta mesei jelleget (Futd, 2001, 45).
A kisregény elbeszélési modja a népballaddkkal is kapcsolatot mutat. ,,Balladai
objektivitasnak® tekintheté az Arvdcskdban tapasztalt objektivitas, mivel az elhallgatasok,
a kodosités jelenléte tagadhatatlan fesziiltséget teremt a kisregény befogadoiban (Bori, 1982,
198).

1. 2. Szocialis nézépont, avagy parasztok, prolik, arvak

Moricz Zsigmond szamos alkotasat, koztiik az Arvdcskdt is gyakran a szociografiai fikcio
szerephez (Bori, 1982, 190). Mériczot a ,,humanum* (S6tér, 1965, URLS), a szegényekkel /a
parasztsaggal és a munkassaggal/ valo egyiittérzés vezette ehhez a témahoz. Bar Moricz
esetében gyakori a tanyasi vilag és a hozza kot6d6 emberek idillikus abrazolasa, az Arvdcska
esetében a parasztidealtol valo eltavolodast figyelhetjik meg (Bori, 1982, 190). Egyfajta
,nyomornaturalizmus® (S6tér, 1965, URLS) jellemzi ezt a miivet azaltal, hogy ,,nagyobb iroi
alakitas nélkiil sz6laltatja meg a perifériak szegényseégét™ (Sotér, 1965, URLS). Moricz nehéz
témat feszeget az Arvdcskdban, nem csoda hat, hogy a befogadokozonség és a kritika egyarant
egyfajta haritassal fogadta a miivet. Fél évvel a kisregény megjelenése utdn Moricz Zsigmond
ekképp magyarazta e viszonyulas okait: ,,Nem irnak rola, nem beszélnek rola, nem veszik meg.
Az emberek O0sztonszerlien érzik, mi az, amitdl félni kell. Itt mindenki hallgat, itt mindenki
a lelkiismerete nyugalmat félti. Nem akar felelosségbe keveredni hitvany arvagyerekek
sorsaért (Szilagyi, 2015, URL9). Az Arvécska ,,mar akkor is rendkiviil fontos mii lenne, ha
arrol tudodsitana, milyen sorsa volt egy arva kislanynak a XX. szazad elején, (Szilagyi, 2015,
URLDY).

1. 3. Az Arvdcska életrajzi szemponti olvasata, avagy a Csibe-Moéricz 1’amour
Az ,antifikcidés hozzaallas* (Balassa, 2001, 42) gyakori a Mdricz-¢életmii kapcsan. Az

Arvdcskdra is gyakran tekintenek ,tényregényként, mely valds életsorsokat dolgoz fel

7



miivészivé szerkesztett formaban® (Bori, 1982, 198). Ezen szemlélet alapjan az Arvdcska
Littkey Erzsébet, azaz becenevén ,,Csibe gyerekkordnak hiteles torténete (Balassa, 2001, 33).
Moricz Zsigmond 1936-ban ismerkedett meg Littkey Erzsébettel, aki ,,gyermekségét lelencként
¢lte, hanyatott ifjisagat pedig a lagymanyosi periférian® (Szilagyi, 2008, 43). Az életrajzi
szemlélet képvisel6i gyakran tekintenek ugy az Arvdcska f6hésének neveire /Csore, Posze,
Arvacska/, mint ,,Csibe nevének metaforizalodasa“- ra (Szilagyi, 2008, 45).

Az életrajzi elemzés relevanciaja mellett olyan érv is sziiletett, hogy valdjaban a biografiai
tények figyelembe vételekor textusok tiikrében vizsgaljuk a mivet, ugyanis naplokbol,
visszaemlékezésekbol, levelekbdl és egyéb miivekben fellelhetd €letrajzi utalasokbdl értesiil
a mai elemzé a mult eseményeirdl (Szilagyi, 2008, 33). Kiilonféle textusokbdl egyfajta
»eletregénnyé all Gssze™ (Szilagyi, 2008, 59) a szerelmi torténet. A Csibe-Moricz viszony
esetében sincs ez masképp, melyet gyakran nevezik a ,,magyar Lolita-torténetnek® illetve
,himfacska-torténetnek™ (Szilagyi, 2008, 37), ugyanis Mdricz koranak erkolesi normaival
nehezen volt 6sszeegyeztethetd szerelme a harminchét évvel fiatalabb nevelt lanyaval (Szilagyi,
2008, 48).

Moricz Zsigmond igy nyilatkozott kisregényérdl: ,Irtoztatdé konyv, azt hiszem, de
a fantazianak egy sora sincs benne. Ilyen konyvet még nem irtam. Ennek a legkisebb mondata
is magabol a nyers €letbdl szallott fel, mint mocsarbol a kénes g6z (Balassa, 2001, 33). Moricz
Zsigmond az Arvdcska megirasa esetében inkabb tartotta magat szerkesztének, mint irénak,
ugyanis ugy gondolta, hogy e téma megragaddsa a valosag rogzitésével hajthatd végre, ,,a
képzelet ég6 tlize nem latszik elégségesnek™ (Bori, 1982, 193). Ebbdl a szempontbdl az
Arvécska az ,,Oral History egyik /korai/ esete, egy sajatos interjusorozat lejegyzetelt valtozata,
amelyben sok minden a torténetk6z16 spontan formalokészségén és a lejegyz6 (ird) szerkesztoi
nyelv- és tempoérzékén mulik* (Balassa, 2001, 33). Allitolag Méricz Zsigmond t5bb mint
ezerdtszaz oldalnyi jegyzetet készitett a Csibével folytatott beszélgetései soran, mely
szovegkorpuszbol tobb passzust eredeti formajaban helyezett bele az Arvdicskdba (Bori, 1982,
197). Moricz ugy kezelte muzsdjat, mint amolyan ,,informacids irodat a proletarsag felé*
(Szilagyi, 2008, 40). Ilyen értelemben Csibe egyfajta tarsszerzéveé 1ép eld, ugyanis bar ,.a
formaadas nyilvanvaloan egészen az ir6é, de mar a regény dramaturgidjanak a terve nem* (Bori,

1982, 193).

1. 4. A modern pszicholégia és a modernizmus jegyei az Arvdcskdaban
A pszichologizalé olvasat kedveldi eldszeretettel elemzik az Arvdcskdt. Csore beszédhibajat

pszicholdgiai gyokeriinek tekintik. Szerintiik a kislany lelki sériilései, mentalis fejletlensége és
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korai traumai okoztak beszédkéssége helytelen alakulésat. ,,A kislany csecsemonek tekinti
magat, igy kovetel gondoskodast™ (Futo, 2001, 48). Emellett a kislany személyére vald
kiilonb6z6 nevek haszndlata ,,akadalyozza, hogy egészséges emberi 1ény valjék beldle* (Futo,
2001, 48).

A freudi alombéli szimbolika jelenlétét is felfedezni vélik az Arvdcska lapjain. A kislany
alma az édesanyjarol, aki megkotozte és elvitte, annak a jele, hogy Arvacska , koteléket keres™
(Futo, 2001, 48), ugyanakkor magaban hordozza a halalvagy lehetdségét is.

A modernista nézet, miszerint a vilag egy gonosz, hideg hely, melyben az individuum
legjobb esetben is csak szenvedni képes, az Arvdcskdban is megjelenik. Bar a szocilis
kérdéseket feszegetd szemlélet hangstlyozza — a kisregény azt sugallja, hogy sziikséges, mi
tobb kivanatos a segiteni akaras, a modernista irodalomelmélet a torténet iizenetét
a kovetkezOképpen lattatja: ,.ez a vildg nem embernek valo. Az ember magényos ¢€s teljesen
kiszolgéltatott a vilagban* (Fut6, 2001, 49).

Az egyén dbrazolasakor alkalmazott élettani szemlélet szintén a huszadik szdzad gyiimolcse.
Az emberek 6sztonlény jellegét, az allati €s emberi szférak dsszemosodasat is megfigyelhetjiik
az Arvdcskdban (Balassa, 2001, 39). Ezek a jelenetek ,,az emberi 6sztonvilag sotét, animalis

mélységeire iranyitjak a figyelmet* (Bardos, 2015, 220).

1. 5. Hit és ideolégiak vetiiletei az Arvdcskdban

Moricz Zsigmond Arvicskdja tarsadalmi kérdéseket feszegetett, igy jo alapanyagnak
bizonyult ahhoz, hogy ,,a Kadar-korszakban annak az Utnak a bizonyitéka legyen, amelyen
haladva a parasztird eljutott a munkasosztalyig® (Szilagyi, 2015, URL9). A szocialista
ideologia gyakran szemlélte az Arvdcskat olyanképpen, hogy ez a mii a j6 emberi természet és
a ,,kapitalizmus altal tovabbtaplalt embertelenség* (S6tér, 1965, URLS) szembeallitasa.

A Rousseau-i filozofiat is felfedezni vélték a kisregényben. A természet az, ami romlatlan
€s jO, igy amint az egyed szocializalodik, megkezdodik a rossza valasa. A csaladi struktrat az
Arvécskdban az evés, az egymas eldl valo elevés és a kegyetlenkedés, a testi erdszak motivumai
toltik meg (Balassa, 2001, 39).

Moricz Zsigmond Arvdcskdjanak elemzése a keresztényi hitvilag koncepcidjanak
szempontjabol, abbol az alapgondolatbol indul ki, hogy ez a kisregény egyfajta teremtéstdl /a
mi elején megjelend felkeld nap képe egy artatlan gyermekkel/ az apokalipszisig /az tlizben
elpusztuld tanya/ terjedé skalan mutatja be ,,az emberi szenvedések infernalis mélységeit*
(Bozok, 2007, URL2). E szemlélet szerint a kisregény naturalista, deszakralizalt

abrazolasmadja ellenére szamos szinten kotddik a katolicizmus kultirajanak elemeihez.



A puszta, mint helyszin megjelenése harmas jelentést hordoz. Egyrészt vizsgalhatjuk a keleti
hagyomany szempontjabol, melyben egyfajta ,,szakralis, nyitott, végtelenre taguld térként*
(Bozok, 2007, URL2) jelenik meg. A valodi igazsag feltarulasanak helye a puszta: a Biblia
szerint itt kisértette meg Jézust a Satan, valamint a remeték is gyakorta az ilyen térbe vonulnak
el a megvilagosodas keresése kozben. A puszta masodik és harmadik jelentésrétege a magyar
hagyomanyhoz kotédik. Az egyik oldalon, példaul Petéfi romantizélta, mitizalta ezt a tajtipust
kolteményeiben, mig Ady és Moéricz munkdssagéaban a ,,animalis vilag™ (Bozok, 2007, URL2)
képében jelenik meg, melyben a nemes, tiszta dolgok allati szintre vald degradalodéasat
figyelhetjiik meg. Az Arvdcskdban a puszta a ,,szellemi nyomor, elbutulas, bestialis vadsag,
elmaradottsag helye“ (Bozok, 2007, URL2).

A kisregény szerkezete szintén biblikus utalast rejt. Hét darab zsoltarra tagolodik. A
zsoltarjelolés a katolikus hitvilag elemzési szempontjabol ,részvéttel telitddd elbesz€loi,
esetleg olvasdi viszonyra“ utal (Balassa, 2001, 41). Az egész mii ,,adja eld a zsoltart™ (Balassa,
2001, 42), ugyanis Moéricz Zsigmond Arvicskdja a ,mindent és mindenkit atfogd, atjard
megvaltatlansag ¢és szabadsagnélkiiliség panaszaként olvashato* (Balassa, 2001, 41).

Az egész mil egyfajta ,,forditott, profanizalt evangélium® (Bozok, 2007, URL2) jellegét
hordozza. A kezd6kép szakralis, a teremtés jelenetével parhuzamba hozhat6 jellegét a ,,éretlen
tyuktojas® kifejezéssel ,,minden varakozast megakasztd, eltereld, aranytalan abszurditast
szabadit fel” (Balassa, 2001, 36). Ez a fajta elrontottsag a teljes szovegben eld-elStiinik.
A keresztény egyhazi linnepek idején fontos fordulopontok allnak be Moricz Zsigmond
kisregényének torténetében. A husvét kettdssége, a szenvedéstorténet banata és a feltamadas
felett érzett 6rom Gsszeegyeztethetetlennek tetszd fesziiltsége az Arvdcskaban is megjelenik.
Fontos kezdetet jelent, ugyanis husvétkor megy a fohds ¢letében eldszor templomba,
ugyanakkor ezen a napon arulja el partfogoltjanak, hogy a multban szexualisan bantalmaztak
és ezen a napon 6lik meg a arva kislany egyetlen joakarojat. (Bozok, 2007, URLS) Az Arvdcska
,Veégeén a nagy remények linnepe, maga a karadcsony valik apokalipszissé* (Balassa, 2001, 37).

A biblikus olvasatot tdmasztja ald a tény, hogy a kisregény tekinthetd ,,Csore
szenvedéssorozatanak® (Balassa, 2001, 35). Arvacska és Jézus karaktere kozti parhuzamokat
fedezhetiink fel abban az esetben, ha stigmaként gondolunk a kislany tenyerébe égetett parazsra
és a toviskoszoru ejtette sebekhez hasonlatosnak tekintjiik a szegedi papucs okozta sériiléseket
a fején. Ezen logika mentén haladva Csomor bacsi, Arvacska egyetlen hii partoloja is egyfajta
,Joisten figuraként jelenik meg, mig Borisra, a tehénre lehet a betlehemi jaszol joakaro

benépesitdinek megfeleldjeként tekinteni (Bozok, 2007, URL?2).
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Az anya, az anyasag koncepcidjanak tulidealizalt, tiszta jellege szamos ideoldgia alapja.
Moricz Zsigmond kisregényében azonban a tej, mely tagadhatatlanul az anyédhoz val6 kotddés
szimboluma, tobb szinten is roncsolt forméban tarul elénk. A tény, hogy Arvéacska elutasitja
ennek a folyadéknak a fogyasztasat, az anyai szeretett6l valo elszigetelddést hivatott kifejezni.
Emellett a mérgezett tej komoly ,.ellentétet hordoz* (Futd, 2001, 47), ugyanis az anyai
gondoskodas kifejezddése helyett alattomos, gyilkos 0sztondk hordozojava valik ez a jelkép.

Fontos, transzcendens tobbletjelentést hordozé szimbolum a kisregényben a tliz is. Amellett,
hogy a szenvedés hordozdja is a kislany tenyerébe tett parazsak, illetve az édesanyaért gyujtott
gyertyaval kifejezett gyasz esetében, azonban egyuttal a megtisztulas eszkoze is. ,,A tliz
mindent és mindenkit egyenlévé tesz, mind atvitt, mind sz6 szerinti értelemben® (Futo, 2001,
49).

Osszefoglalva tehat megallapithato, hogy az Arvdcska eddigi értelmezését foként életrajzi,
tarsadalmi, (mély)lélektani, vallasi és nyelvi, poétikai szempontok hataroztdk meg. Az én
megkdzelitésemben ezzel szemben a regény olvashatd horrorként is, azaz olyan szovegként,
mely e popularis mifaj kifejezéi eszkoztdranak szamos elemét mukodteti. Mieldtt ezt

részletesebben kifejteném, sziikséges egy miifajelméleti kitérdt tenni.
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2. A horror miifajanak altalanos jellemzoi

Ebben a fejezetben a horror alaptermészetét szeretném, a teljesség igénye nélkiil,
osszefoglalni, mivel e miifaj jellegzetességeinek megjelenését mutatom majd be az Arvdcska
szovegében dolgozatom gyakorlati részében. Mi tehat a horror? Hogyan lehet meghatarozni ezt
a mufajt?

A horror miifaji el6zményének tekinthetd a 18. szdzadban kialakul6 gotikus regény, valamint
a 19. szadzadi kisértettorténetek (Benyovszky, 2007, 19). A modern horrortdrténetek atyjanak
Edgar Allen Poe-t tekintik (Valcek, 2006, 137). A miifaj legjelentésebbjei kozt H. P. Lovecraft
Arthur Machent, Algernon Blackwoodot és Montague Rhodes Jamest emliti (Lovecraft,
URLSO6), mig Stephen King tobbek kozott Ray Bradbury, David Grubb, Shirley Jackson, Anne
Rice, Peter Straub ¢s John Wyndham munkassagat emeli ki (King, 2009, 614-616).

A horror az epika miineméhez tartozd miifaj, a Tzvetan Todorov értelmezésében
tartozik (Zilka, 1987, 319). Kéztudott, hogy ,.a popularis irodalom miifaji jel616i koziil egyik
sem utal miifajtiszta referenciakra® (Nagy, 2004, 19, URL7), gyakori a horror-regények és -
elbeszélések esetében is, hogy més miifajokkal keveredve hoznak létre heterogén alkotést.
Mondhatnank 0gy is, hogy popularis irodalom miifajai kozt ,,a hatdrvonal igencsak
kacskaringos“ (King, 2009, 43). Megfigyelhetok tovabba a horror miifajan Dbeliil
a ,,miivészetkozi érintkezések* (Benyovszky, 2007, 10) is. A horrorfilmek €s az irodalmi horror
produktiv szimbidzisban 1éteznek, egymasra tett hatasuk tagadhatatlan.

A horror jellemzdinek megragadasanal érdemes a kifejezés etimologiai sajatossagaibol
kiindulni. A szlovak és a magyar szakirodalom a horror kifejezést gyakorta az angol ,,iszonyat®,
,rettegés® szavakbol eredezteti (Straus, 2005, 150). Az angol forrasokban, egyrészt a latin
horrere igébdl szarmaztatjak, mely a sz6r felborzolasara utalo kifejezés (Cuddon, 1999, 388).
Masrészt a francia orror fénévbol vezetik le, melynek jelentése ,,remegés”, ,libabor.
Mindhérom etimologiai magyarazat esetében azt figyelhetjilk meg, hogy a miifaj megnevezése
is magaban hordozza az altala kivaltani kivant hatast (Carroll, 2004, 15-16), igy a horror
miifajanak megragadasanal is alapul vehetjlik azt az érzelmi éallapotot, melyet az ide tartozo
miivek kivaltanak. Nem az ir6i szandék vagy a tartalmi strukturalis elemek szempontjabol
ragadjuk meg a horror Iényegét, hanem az olvasora tett hatas felol (Lovecraft, URL6), mely
a horror esetében az ugy nevezett horrorisztikus hatas.

Horrorisztikus hatas alatt a szorongas ¢és a félelem kifejezését értjiik rémiiletes motivumok
segitségével (Benyovszky-Vanek, 2011, 257). ,,A félelem tényleges vagy vélt fenyegetettség
esetén fellépd affektus. A szorongassal ellentétben targyra vonatkoztatott™ (Balazs, 2007, 118).

12



crer

2009, 57).

Elsietett, helytelen megallapitds lenne, ha azt allitanank, hogy minden mii, mely félelmet
valt ki a befogadéibol, horrornak mindsiil. A szorongas €s a félelem érzéseivel operalnak az
irodalmi horror és a horrorfilm mellett a gotikus regények, a pszicho-thriller és a pszichologiai
prozais. A félelem motivumai emellett megjelennek még a népmiivészeti alkotdsokban is, mint
a varazsmesék, a mondak és a balladak (Benyovszky- Van¢k, 2011, 257). Bar ,,Edward Albee,
Steinbeck, Camus ¢és Faulkner miivei is a félelemmel és a halallal foglalkoznak, néha pedig az
eszeveszett rémiilettel, de ezek az igen elismert irok altalaban érthetobb, valésagosabb mddon
taglaljak ezt a témat“ (King, 2005, 23). Az emlitett mifajok és miivészek esetében nem
a megfélemlités az alappillére az alkotdsoknak, csupan jarulékos folyomanyai egy-egy nehéz,

nyomaszté téma feszegetésének.

2.1. A horrorisztikus kifejezéeszkozok

A horror miifajahoz tartozo alkotasok a textus kiilonb6z0 szintjein képesek kifejteni félelem-
¢s undorkeltd hatdsukat. Ezek bemutatdsara teszek kisérletet ebben az alfejezetben.

A horrorisztikus hatéast kelté miivekre jellemzé a nyomasztd, fojtogatd, rosszat sejtetd
hangulat, valamint egy sajatos, sotét arnyakkal telitett, halallal fenyegeté atmoszféra
(Benyovszky - Vanék, 2011, 257).

A horrorban gyakran ,,0lyan bonyodalom kovetkezik be, mely a dolgok alldsadnak 1étét
alapjaiban kérd6jelezi meg, s haa (...) rend helyre is all, de mégis nyitott marad minden, a teljes
megkdnnyebbiilés és a rend megerdsitése nem kovetkezik be* (Varga, 2004, 34, URLI11).
Altaldban a fohés egzisztencialis veszélyhelyzetbe keriil az antagonista ténykedése vagy 6nnén
pszichéje rendhagyo miikodése folytan. A negativ karakternél gyakori jelenségnek szamitanak
a pszichologiai és szexualis aberraciok (Benyovszky-Vanék, 2011, 259).

A horrorban a fesziiltségkeltés megvalosulhat:

A, tematikus Uton: doppelgédngerek, gépemberek, holtak, szellemek, zombik, szérnyek,
démonikus szeretdk, halal utani bosszt, atvaltozas, rémalmok (Benyovszky-Van¢k, 2011, 259),
,»a szexualitassal kapcsolatos szorongdsok ¢és ambivalens érzések” (King, 2009, 125),
gyilkossagok, dsszecsapasok, megcsonkitott holttestek leirasa altal, vagy

B, retorikai uton: ,,szerepld szemével lattatott szubjektiv érzékelések* (Varga, 2004, 29,
URL11) utjan. A szubjektiv narracid tovabbi elénye az, hogy bizonytalansagba tarthatja
a befogadokat, ugyanis nem tudhato biztosan, hogy az elmesélt torténések nem csupan a meséld

fejében zajlottak-e le (Benyovszky-Vanek, 2011, 259). Ezért mondhatjuk, hogy szamos
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horrortdrténet esetében megfigyelheto ,,a fantasztikus hatas alapjat képezé habozas mozzanata®
(Benyovszky, 2007, 20).

Az olvasé ¢és a szereplok kozt kialakuld részleges azonosulas fontos eleme a horror
befogadasanak. A ,,tiikkr6z6dés effektusa® (mirroring effect) a horror sajatja, mely azt jelenti,
hogy a befogad6 hangulata és érzelmei szinkronban vannak a pozitivnak tartott szerepl6ével,
sOt az irodalmi hos reakcidja egyfajta mintaként szolgdl az olvas6 szamara (Carroll, 2004, 19).
dokumentéris abrazoldsmad is jellemzd. Ezen megszolalasi mod altal er6sodik az érzet, hogy
az alkotasokban bemutatott irracionalis események autentikusak és valdésagosak (Benyovszky-
Vangk, 2011, 259).

A fesziiltségkeltés nyelvi kifejezéeszkozeihez sorolhatjuk az anticipaciés motivumokat,
mint a foreshadowing /eldrevetités/ és a suspense /elodazas/ (Benyovszky-Vanék, 2011, 257).
A foreshadowing, valamilyen eseménynek az eldrevetitése nyelvi eszkozokkel, mig ,,a
,suspense* jelentése bizonytalansag, kétség, izgatott varakozas; olyan filmes és ir61 modszer,
amellyel a néz6t vagy az olvasot allandd bizonytalansagban lehet tartani, foként azzal, hogy
nem torténik semmi, de mégis Ugy érezziik, mindjart térténni fog valami“ (King, 2009, 136-
137). Carroll kiemeli, hogy a suspense akkor a legintenzivebb, ha a folytatas kimenetelével
kapcsolatos opciok koziil a rossz /gonosz/ végkifejlet a valdszinlibb a moralisan helyessel
szemben (Carroll, 2004, 137-138). A suspense-t fokozhatjak a dialogusok, a szoismétlés és az
elhallgatas is (Carroll, 2004, 142).

A horrorisztikus hatas kivaltasaban a helyszinnek is fontos szerepe van. Gyakori a horrorban
a sotét, rosszul megvilagitott kornyezet. Sok jelenet éjszaka vagy félhomalyban jatszodik.
Tipikus rémisztd exteridrok /temetd, erdd, mocsar/ €s enteridrok /titokzatos, elhagyott haz,
varkastély, kripta, szellemjarta helyek/ egyarant megtaldlhatoak a horror mifajanak
repertoarjaban. S6t, az idillikus kornyezet is félelem forrasdva valhat, melyben ennek
széthullasat, a harmonia destrukcidjat figyelheti meg az olvasé (Benyovszky-Vanek, 2011,
257).

A horrorban gyakran taldlkozunk szérnyekkel, melyek rendelkeznek k6zds, altalanossdgban
megfigyelhetd jellemzdkkel. Ezek a rémalakok nem hasonlatosak a mesék, mitoszok és fantasy-
alkotasok szornyeihez, melyekben legtobbszor a gonosz ,,a jo ellenlétezéseként jelenik meg,
egyfajta legydzendd akadaly (...) a végleges jo, sz€p, igazsagos stb. elnyeréséhez (Lovasz,
URLS). Tovabbi megkiilonboztetd elem az, hogy mig az elébbiekben felsorolt miifajok
esetében a szOrny egy megszokott szerepld egy szokatlan vilagban, addig a horrorban a szérny

mindig a megszokott vilagot tamado, szokatlan jelenség (Carroll, 2004, 16).
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veszélyt hordozo jellegét ,.tisztatalansdguk™ /impurity/ teremti. A tisztitalansag Douglas
értelmezésében nem mas, mint a kulturdlis kategoridk €s normék roncsoldsa. ,,Nem
onmagukban a testi vagy szellemi rendellenességek t6ltenek el benniinket borzalommal, hanem
a rend hidnya, amelyet ezeknek a rendellenességeknek a Iétezése sejtet™ (King, 2009, 81).
A szornyek egyrészt kétértelmiien /ambiguously/ 1éteznek az oppozicids kategoriakon beliil.
Nem lehet 6ket a vilagunk oppozicioparjai mentén meghatarozni, pl megallapitani azt, hogy
¢lok vagy nem ¢€lok tulajdonképpen. Masrészt a szornyek nem teljesek /incomplete/ a sajat
kategoridjukon beliill. Hordoznak valami zavard hianyossagot, mely egyfajta széthullas,
rothadas, hibas jelleg hatasat kelti (Carroll, 2004, 31-32). J6 példa erre, hogy ,,Stevenson
a kisregényében tobb helyen is ,,majomszeri* teremtményként irja le Hyde-ot. Ezzel az ir6 azt
sugallja, hogy Hyde visszalép egyet az evoltcios 1épcsén® (King, 2009, 132), nem teljes
mértékben emberi [ény.

A horrorisztikus kreaturak tovabbi jellemzoi, hogy sokszor eredeztetik 6ket az emberek
vilagatol tavoli helyekrdl, példaul tr, f6ld mélye, vagy eldugott, elhagyott helyekrdl, példaul
temetO, néptelen haz. Ezek a helyek a szocialis interakcid szféraitdl tavol esé teriiletek. Ezzel
szemben van olyan eset is, hogy a szorny létez6 eleme lehetne a fizikai valosagunknak, am
a horrorokban fantasztikussa valnak. Olyan attribitumok és képességek birtokaba jutnak,

melyekrél nem hissziik el, hogy egy él61ény birtokolhatna 6ket (Carroll, 2004, 35-37).

2.2. Horror-narrativak

A szakirodalomban szamos horror-narrativa leirasa szerepel, am ebben a szakdolgozatban
a terjedelmi korlatok folytan csupan kettét emlitek meg.

Stephen King a horrormeséket két kategoriaba sorolja: ,,az egyik tipusnal a rettegés annak
kovetkezménye, hogy valaki /vagy valami/ szabad akaratabol, tudatosan cselekszik (...),
a masik tipusba a rettegés eleve elrendelt, kiilsé forrasbol ered, kiviilrdl érkezik, mint
a villamcsapas* (King, 2009, 115).

Andrew Tudor hdrom elbeszéléstipust kiillonboztet meg:

1. A tudas narrativuma : A fOszerepld tudasvagya okozza a pusztulast, mivel a fohds tiltott
kutatdsa sordn a vilagra szabadit valami irdnyithatatlan veszedelmet. JO példa erre
a Frankenstein.

2. Az invazid narrativuma: Miként a Drakula cimii alkotasban is megfigyelhetd, a hétkdznapi
vilagba beszabadul valami kiilsé, fenyegetd erd, amely el akarja pusztitani a megszokott

vilagot.
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3. A metamorfozis narrativuma: Az el6z6 kettd tipus keresztezddésének tekinthetd, mivel
a Dr Jekyll és Mr Hyde-ban is tapasztalhato médon maga a f6hds alakul at pusztitd szornnyé

(Tudor, 2006, URL10).

3. 3. Miért j6 a horror?

A horrortorténetek mintaolvasdja egy olyan személy, aki ,,a kisértetek és a pincében hallhato
csoszogas vilagaban leli 6romét* (MacDonald, 2005, 8.), igy aztan: ,,Kimondva-kimondatlanul,
de mind a mai napig tartja magat a téves hiedelem, hogy aki a horrort szereti, annak valami
defektje van® (King, 2009, 146). Sokak szamara érthetetlen dolognak tiinik, hogy valaki egy
olyan mifajt szeret, mely szorongast, félelmet és undort valt ki befogaddjabol. Joggal meriilhet
fel tehat a kérdés, hogy miért j6 a horror. Mi miatt 6érvend ez a mifaj egyre népesebb és
népesebb rajongdtabornak?

A horror okozta félelem kiilonleges, ugyanis megtapasztalhatjuk altala az egzisztencialis
fenyegetettség érzetét anélkiil, hogy ténylegesen veszélyben forogna az €letlink. A veszély vagy
a fajdalom tul ,,bizonyos tavolsagbol és bizonyos modositdsokkal azonban élvezetes lehet és
¢lvezetes is*“ (Heller, 2004, 13). ,,A puszta szemlélddésben is egyfajta tiltott dromiinket leljiik*
(Heller, 2004, 7), mikdzben valdjdban ,,sajat haldlunkat probalhatjuk el (King, 2005, 18)
valddi kockazat nélkiil.

A horror vonzereje abban is rejlik, hogy ,,a horror és a természetfolotti valamiféle sziir6ként
miikodik a tudat és a tudatalatti kozott (King, 2005, 20), azaz a tudatalattinkban megbtivo sotét
gondolatokat és félelmeket dolgozzuk fel a kitalalt félelmetes események befogadasa altal. ,,A
horror terapikus eszkoz* (Varga, 2004, 28).

Emellett a horrortorténetekben ott rejlik a ,.kor paranoigja is, ugyanis szamos esetben
a gyakorta megjelend horror-motivumok reflektaltak a vilagban zajlé eseményekre. Példaul a
A bogarak és mutansok megjelenése a méasodik vilaghaboru utdni horrorfilmekben a radioaktiv

kisérletek kovetkezményeitdl vald félelem feldolgozasara szolgaltak (King, 2005, 22).

3. Méricz Zsigmond Arvdcskdjanak horrorisztikus olvasata
Dolgozatom gyakorlati részében az Arvicska szovegének olvasokozpontl analizisét végzem

el, mely sordn a horror jellegzetességeinek jelenlétét térképezem fel a mi kiilonb6dzd szintjein.
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Fogas kérdés, és még nem tudom a valaszt rd, hogy mikortol, a tematikus, szerkezeti és
stilisztikai jellemzék milyen aranyu eléfordulasa esetén tekinthetiink egy szoveget horrornak,
¢és mikor beszélhetiink csupan horrorisztikus hataskeltésrél. Masként fogalmazva: Mikor van
sz6 miifajrol, és mikor csak esztétikai hatasmindségrol?

Célom ezért nem lehet az, hogy megfellebbezhetetleniil kimondjam: Moricz Zsigmond
Arvécskdja a horror miifajahoz tartozik-e vagy sem. Jelenleg is folyamatban 1évé kutatasom
eddigi eredményeire tamaszkodva csupan azt igyekszem bizonyitani, hogy lehetséges az
emlitett kisregényt 0gy olvasni, hogy a horrorisztikus hatas kifejezéeszkozeit (félelem,
szorongas, undor) helyezziik a fokuszba. Ez pedig tobb ponton is moédosithatja, akar fel is
forgathatja a hagyomanyos olvasatokat. E horrorisztikus szempontu Ujraolvasas egyfajta
mentalis rahangolodast tesz sziikségessé. Foként azokat a rogziilt elemzési szempontokat Kell
felfiiggeszteniink, amelyek a kisregény fohdsét egyértelmiien a kiszolgaltatott, sajnalni valo
aldozat szerepében lattattdk. Féljink hat a tovabbiakban egyiitt Moricz Zsigmond

Arvécskajatol!

3. 1. Helyszin

Mar a feliitésben abrazolt t4j is nyomaszto jelleget kap azaltal, hogy a felkeld nap idilli, uj
kezdetet igéré képének leirdsdba rosszat sejtetd, beteges jelleget eldrevetitd kifejezések
keverednek: ,,Hajnal a pusztan. A kemény ¢€s 6rok nap ugy ébred az €g €s a f6ld szinén, mint
az idétlen tyuk éretlen tojasa. Vords és sarga fények omlenek at rajta, ropogva, a hajnali kék
kodbe. Még nincs mész a tojashéjban, a nap, bizonytalanul elnyulik, szinte szétfolyik; odaiitott
tojds a barna serpenydben (Moricz, 9). Azaltal, hogy az altaldban a fény, a jO erdk
szimbolumaként szerepeltetett nap valamiféle furcsa korsagot hordozd baromfi hibés
produktumdhoz hasonlatos, mely barna, azaz égéssel gyakran kérositott serpenydn folyik szét,
az a benyomas alakulhat ki az Arvdcska horrorként valé befogadasara felkésziilt olvasoban,
mintha magaval a természeti t4jjal sem lenne valami rendben. Ezt a benyomast csak fokozza
a kod jelenléte, mely a tipikus horrorisztikus alkotasokban gyakori természeti jelenség, mely
felerdsiti az események bizonytalan, szorongast keltd jellegét. A természetellenes, romlassal
fenyegetd allapot tehat ott fesziil mar a kisregény els6 bekezdésében is. A feliités tajleirasaban
felvillano destruktiv aramlat, mely az idillit nyomaszto, természetellenes jelenséggé véltoztatja,
az Arvdcska egészén végighullamzik.

A helyszin horrorisztikus jellegét erdsiti a tény, hogy a tanya a ,,uttalan tavolsagban van*
(Moricz, 9) mindentdl, igy lakoéi teljes izolaltsagban tengetik életiiket. Az emberi lények

szocialis jellegével szinte Gsszeegyeztethetetlennek tetsz6 maganyossagban 1étezd tanyasi 1éttér
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idealis horrorisztikus helyszin, ugyanis egy ilyen tarsadalmi korlatoktol elmetszett helyen
konnyedén kibontakozhat a lakok animalis oldala.

A horrorisztikus jelleg megjelenik abban is, hogy a miifa;j tipikus helyszine, a pince az
Arvdcskaban is rossz, félelemkelté események forrasa. Amikor Dudés lement oda, mindig
alkohol hatdsara bediih6dott allapotban keriilt el6 onnan és terrorizalta a csaladjat (Moricz, 78).

A természeti taj elemeiben is felfedezhetd a nyomaszto jelleg. Egyrészt a gyiimolcsok
elfogyasztasa biintetést von maga utan /elég, ha az Arvacska altal elfogyasztott dinnyére
gondolunk/. Ezen feliil, Zsaba Mari¢knal beteg ,,moénijas®, azaz gombas fertdzéstol
megtamadott fak is megjelennek. A természet gondoskodd oldala is veszélyeket hordoz
(Méricz, 80).

Gyakori a kod, a félhomaly és a sotétség a jelenetekben. Tipikus példa Arvacska utolso
utjanak leirasa: ,,Sotét volt, a hold sem siitott, csillagok se voltak az égen, vilagitas sem volt
semmi a faluban. (...) Ugyhogy mikor kiment a nagy fényességbdl a setétbe, el sem tudta
gondolni, hogy is jut 6 oda a boros gazdahoz* (Moricz, 136).

3. 2. A horrorisztikus torténetszovés alakzatai az Arvdcska szovegvilagaban

Az Arvicska szovege bdvelkedik a foreshadowing szovegszervezési alakzataban. Amikor
Kadarcs Istvan el6l Arvacska sikeresen elszalad, az elbeszéléi hang igy kommentélja
a helyzetet: ,,Latta, hogy nagyon messze kellene utdnaszaladni, ha meg akarja fogni. Majd
délutan a melegbe, akkor majd tikkadt lesz a gyerek...“ (Moricz, 16). Leirasba oltott
elérevetitést figyelhetlink meg a végsé nagy tliz fészkévé vald kamra &brazolasaban.
A gyulékony targyak, a gyertya és a gyufa egy kozos térbe helyezése szépen kifejezi, hogy mi
varhat6 (Moricz, 135).

Az elodazéas /suspense/ alakzatdnak fesziiltségteremtd jellegét kivaloan prezentalja az
a jelenet, amikor Dudds 1zz6 parazsat késziil mostohalanya kezére tenni. Mivel a bantalmazé
épp a pipajaba keres parazsat, amikor arra a dontésre jut, hogy megbiinteti Arvacskat, az olvasé
sejtheti, mi kovetkezik. Ennek ellenére a bekezdéseken at tartd bizonytalansag, a sejtelmes
parancs: ,,Fogd meg a kezét!“ (Moricz, 23), valamint a riadt tudakolodzas: ,,Mit akarsz vele
ma?*“ (Moricz, 23.) olyan mértékiivé gerjesztik a befogadok szorongasat, hogy azt a legjobb
horrorként evidalt regények is megirigyelhetnék!

A szoismétlés €és a szoveg kiilonleges, interpunkcidt elhagyo, rovidke egy-egy mondatbol
allo bekezdésekkel operald fokozas altal kivaltott szorongéas remekiil megfigyelhetd Kadarcs
Pista szexualis biintette kozben:

,»- Most megvagy! no most megvagy! most nem tudsz elszaladni eldlem.
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kell-e mézes kenyér?

kell-e cukor...

kis biidos kojke

most megtorom még a csontodat is, megeszlek, lenyellek, megzaballak...” (Moricz, 30).

A szinte mar balladai intezitdsinak is tekinthetd homadaly az elhallgatds és burkolt
megfogalmazas éltal alakul ki a szovegben. Az Arvacska megbecstelenitésének helyszinétdl
tavolodé mostohatestvérek ,,Egyszer csak veldt razo sikoltast hallottak. A goromba ember a
nagy vihancolasban kardba vagta a gyereket, hogy az véres lett rogton (Moricz, 31). Ez akodos
megfogalmazas azaltal hat az olvaséra, hogy a képzeletre hagyja a megadott, undor- és

szorongaskeltd korvonalak kitoltését.

3. 3. Az Arvicska gonosz szimbélumai

Az elemzett kisregény szamos olyan visszatérd, 0j ¢és 0 formaban pusztuldst hozo targyat
tartalmaz, mely gonosz, sotét szimbolumként foghato fel.

Az els6 ilyen a dinnye. Egyrészt Dudasné terhességénél jelenik meg ez a gyltimolcs. Balladai
homalyossaggal ragadja meg a szoveg a tényt, hogy az asszony gyermeket var: ,,Az asszony,
mintha a mezd legnagyobb gordgdinnyéjét nyelte volna le, furcsén 16g a kténye, takarja vele?
Lopta a dinnyét?* (Moricz, 10). A dinnye biintetésre sarkallo targyként is megjelenik, ugyanis
a dinnye eltulajdonitasa folytan helyezett Dudés parazsat Arvacska ujjaira (Moricz, 21). E
horrorisztikus értelmezésben ritkan latott gytiimdlcs megjelenik Zsaba Mari leirdsaban is. A nd
testességét az elbeszéldi hang ekképp fejezi ki: ,,Csak Gigy dagadt (...) eldl hatul, mindenfelé,
mint mikor a zsdkban dinnye van* (Moricz, 69). A dinnye megjelenése a szoveg ezen részén,
eldrevetitéssé teszi azt. Mivel az eddigi, leirt események soran mindig valami rossz
kapcsolodott ehhez a gylimoleshdz, a befogadd sejtheti, hogy Zsaba Mari karakterétdl sem
szamithat semmi jora.

A tej altalaban, mint pozitiv, anydhoz k6t6do szimbolum jelenik meg az irodalmi miivekben.
Az Arvicskdaban azonban ez a jelkép eltorzul. Azaltal, hogy Arvacska elutasitja a fogyasztasat,
a tej az izolacio, a reménytelen elszigetelddés és szerethetetlenség jelképévé 1ép eld. Emellett
a mérgezett tej motivuma is megjelenik, de nem csak abban a jelenetben, amikor Csomor bécsi
életére tornek ezzel a folyadékkal vagy, amikor Arvacska meggyilkolasara is kisérletet tesznek
vele. Zsofka megjegyzésében olvashatd, hogy maga az anyaban 1évé tej is mérgezett Zsaba
Mari esetében: ,,Ebbe a hdzba mindenkinek rossz a teje, mert itt mindenki reggeltdl estig

rosszkedvii” (Moricz, 94). A tej szimbolumanak horrorisztikussaga abban rejlik, hogy az idilli,
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anyasag fogalméhoz kotodo jelkép teljes ellentétébe fordul at. A pusztitds €és a kegyetlenség
kifejezddéséveé valik.

Ordég kiilonféle szimbolikus, sejtelmes megjelenitései jelennek meg a szovegben. A vords
bajuszu, pardzzsal kint teremtd Dudas mellett, parhuzamba allithat6 az 6rdoggel Kadarcs Pista
is. Az 6 szoldje olyan, mint a ,paradicsom kertje“ (Moricz, 28), valamint a férfi
megnevezéséhez hasznalt ,,nagy, fekete ember™ és ,,farkas™ (Moricz, 29) kifejezések is tovabb
erdsitik a fennen vazolt kapcsolatot.

Veroék ordogi mivoltat egyrészt az adja, hogy kapcsolédnak az 6rdogok altal gyakorta
megszallt épiiletnek tekintett malomhoz. Masrészt Arvacska elsé neveldsziileinek attitiidje
a gazdag molnarokkal szemben a kislanyban azt a képzetet alakitotta ki, hogy
a malomtulajdonosok ,,fekete, rusnya 6rdogok (Moricz, 113), akiket gytildlni kell. A fatér egy
izben szinte 6rdogi kiillemet nyer haragjaban: ,,vértoédulasa lett. Olyan fekete lett az olajos
ember, mint a ruhaja, s biidos, mint a vesztés“ (Moricz, 124).

Az 6rdoggel parhuzamba allithatd 1énynek szamit a ,,nagy, fekete disznd* (Moricz, 114) is,
melynek megjelenése Ver6éknél csak tovabb gerjeszti a félelmet. Még Arvéacska is ,,félt 4m
ettdl a veszett hasastol“ (Moricz, 118). Az allat megmagyardzhatatlan viselkedésmodja
természetfelettihez kotddd, nyomasztd jelleget kolcsondz neki. A fekete disznd névtelen
(Moricz, 117), mint altalaban a sotét kreatirak és maga a szoveg is jelzi a diszno6 6rdogi jellegét:
»ahogy alkonyodott, a disznd, mintha valaki sigott volna a fiilébe, hirtelen megfordult,
elkezdett vagtatni hazafelé. Ugy szaladt, mint az 6rdog™ (Méricz, 117).

A legyek az Arvicska lapjain az undor hatasat kivalto jelenetek eldrejelz6ivé valnak.
Arvacskaval legyeket etetnek, amitdl rosszul lesz. Emellett az Arvacska fejének szegedi
papuccsal vald beszakitasa is egy 1égy miatt kdvetkezett be. Az allat ugyanis raszallt Zsaba
Mari édesgyermekének arcara, mire az asszony dithongésbe kezdett: ,- Hogy az isten
doglesszon meg te gyalazatos disznyo - igy, csak veri a Csore fejét, de hogy nem akar vér folyni
az olvasotol, huzza le a szegedi papucsot a labarol, annak a sarkos végével piifoli a fejét, veri
ahogy birja“ (Moricz, 95). A 1égy kivaltotta undor hatasat kelt6 képek csak fokozddnak, amikor

a kislany vérrel boritott fejét még lugba is martja Zsaba Mari.

3. 4. Az értelem alma szornyeket teremt
A huszonegyedik szédzad horrormiivészetének egyik felkapott tendencidja a negativ tettek

felmentd jellegii magyarazata. Ujabban az antagonistak gyakran a koriilményeik negativ
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befolyasanak kiszolgaltatott, dldozati barany szerepbe keriilnek, mint ahogy az megfigyelhetd
a Lucifer /2016/ és a Hannibal /2013/ cim{ horror-sorozatokban. A befogaddban sajnalat ébred
a negativ fohdsokkel szemben, holott e karakterek esetében kiillondsen veszedelmes veszett
baranyokrol van sz6...

Hasonld szornyteremtd hatasa volt Arvacska életének is. A kislany emlékezetébdl
kitorolhetetlen traumék sorozata pecsételte meg a f0hds sorsat (Mdricz, 38). A verbalis fenyités
¢s a testi kinzas parosa még inkabb mélyitette a kislany allatias, nyomaszté mivoltat. Ha
fenyegetve érezte magat, viselkedése egy félo allatéhoz valt hasonlatossa: ,,A kislany odament,
lassan, sunyin, lesve, tudta ugyis mi jar* (Moricz, 18).

A szobéli bantalmazés, vészterhes fenyeget6zés: ,Kettéhasitalak (Moricz, 19) ¢és
a tényleges fizikai bantalmazas kiilonb6z0 intenzitasu €s frekvenciaju valtakozasa figyelhetd
meg az egész torténet soran. Dudas, az els¢ mostohaapa agresszidja csaladtagjai iranydban mar
az alkoholizmus vaditotta szadizmus szintjére jutott. Riasztd belegondolni is, hogy ,,senkit se
vert meg az apa /Dudés/ oly nagyon, mint a feleségét. A vékony, kis asszonyt bottal, bunkoval

!66

iitotte!“ (Moricz, 21), holott az asszony varandos volt.

Dudés fizikai bantalmazasa szexualis molesztalas formajaban is megnyilvanult az arva
kislannyal szemben (Moricz, 22). Dudads agressziv kirohandsai folytdn a szereplok
egzisztencidlis fenyegetettség allapotaba is keriilnek. ,,R4juk fogta a nagy kést, hogy: majd
levaglak én benneteket, ugyhogy azok sivalkodva futottak ki a szobabol*“ (Moéricz, 46).

A harmadik neveldcsalad vezetékneve intenziv eldrevetitésként foghatd fel. A név els6
halldsra még Arvacskabol is intenziv reakciot valtott ki: ,,megddbbent. A szo ijesztett ra,
Veroné. Mar a neve is... Hova akarjak mar megint dugni...* (Moricz, 110).

Az anyai szeretet kifejezOeszkozei félelem- ¢s fajdalomkeltd segédeszkozokké valnak e
kisregény lapjain. Kinos fesziiltséget, undorral hataros megrendiilést teremthet az olvasoban
példaul a pillanat, amikor Arvacska kedvesanyja ,,pofonvagta az imadasra nyujtott kezével,
akkor megint elibe tartotta kézcsokra® (Moricz, 20). Nem is beszélve arr6l, hogy a Zsaba Mari
altal hasznalt ,,meggyogyitalak* (Moricz, 100) valdjaban a gondoskodasé helyett a komoly testi
fenyités igéretét hordozza. A biztonsag fenyegetettséggé, a szeretet utalattd korcsosul Moricz
Zsigmond Arvdcskdjiban. Emellett az anyai gondoskodassal kapcsolatos tevékenység, az
ételadds teremti meg az Arvdcska szévegvilaganak legundoritobb jelenetét. A horror tipikus,
gyomorforgatd hatasat ebben a kisregényben akkor figyelhetjiik meg, amikor Zsaba Mari
legyekkel teli étel elfogyasztasara veszi ra Arvacskat. Mar az étkezés folyamata is gusztustalan,
,»S0tét volt a konyhaban. Nem lehetett tudni, mi van a ldbosban, mind megette a legyet is, ami

a martasban siirlien volt, gondolta, tepert6é* (Moricz, 70), am ez a tovabbiakban csak fokozddik,
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amikor Arvacska gyomra felfordul: ,,De egyszer csak arra ébredt, hogy megértette, mit mondott
Zs0fi, hogy 6 a legyet is megeszi! Az nem tepertd volt, hanem 1égy! Ettdl olyan undorodas jott
rd, hogy abban a pillanatban elkezdett 6krondozni, hanyni. (...) minden, de minden tele van, jon
a kislanybol a martas, alolrol, feliilrél*“ (Moricz, 71).

Az Arvicskdban az anyasag egésze torzult formaban keriil megragadasra. Kedvesanyam
szlilését egyaltalin nem jellemzi nyelvi fennkoltség. Balladai homalydval szorongast
csempészik a szereplok mellett a kisregény befogadodiba is: ,,De akkor €jszaka arra ébredt, hogy
kedvesanyam jajgat, szipog, nydg, nyoszordg: de még kedvesapam se karomkodik most, viszi
a vodrot, ami tele volt vérrel* (Moricz, 50). Zsaba Mari sziilésénél a széhasznalat kisebb sokkot
okozhat az olvasoban: ,,Mikor este hazajott a kislany a mez6rdl, az asszony két darabba vot.
Kisgyereke sziiletett.” (Moricz, 77). A horrorisztikus olvasatra rdhangolddott befogadok
elméjében akaratlanul is felmeriilhet a gyermek vilagrahozatalat rogzitd két mondat kozt
a panikkal hatdros gondolat, hogy vajon ki és miért kaszabolta mar fel azt az asszonyt.

Az anyasagban sem mutat a kisregény semmi fennkoltséget sem. A not agressziv, bantod
kreatirava teszi az, ha anyava valik ennek a szovegnek a vilagdban. Zsaba Mari sziiléséig nem
emelt kezet Arvacskara, am ,,most, hogy gyereke volt, mérgesebb lett“ (Méricz, 82). Az
anyakarakterek szorongast kivalt6 alakok, ugyanis a benniik 1év6 ellentétek fesziiltségteremtd
eszkoznek tekinthetok. Ez megfigyelhetd a kdvetkezo idézetben: ,,- Egyél fiacskam - mondta
neki kedveskedve, mintha a fogat huztdk volna* (Méricz, 107).

Az utolsé nevel6anya mar hordoz egész jelenségében, kiillemében és tettei naturajaban
valami nyomasztd gépiességet. Arvacska elsd megfenyitésénél ,,Hidegen villogott annak
/Verénének/ két nagy kerek kék szeme, szinte kiugrottak, mint az iiveggolyok® &s
a bantalmazast hideg, gyakorlatias megfontoldssal végezte. Az asszony kifejtette, hogy azért
vélasztja eszkozként a ,,prakkert (Moricz, 116), hogy ne latszodjanak a kislany testén
a bantalmazas nyomai. Mig az el6z6 anyakarakterek diihbdl cselekedtek, Veréné hideg, valodi
csendes gyilkosra hajazd gondolkoddsmodja fokozottan kivalthatja a szorongast e mi
befogadoibol. Az altala prezentalt fenyitési mdodok repertodrja és beteges mddon kreativ
variadldsa megfigyelhetd az aldbbi szovegrészletekben: ,,Ahogy belépett, rogton kapott egy
irtdztatd pofont. Utdna a masikat, aztan gyiitt a porolo, azzal aztan alaposan 8ssze lett verve,
még a kis kezei is tiszta kékek lettek, a 1abaszéra kék, zold lett, minden iités meglatszott rajta.
Most nem a suhintds, hanem a vastag iitések feketedtek fel. Azonkiviil kukoricaszemre kellett
térdelnie, ott maradnia egy ora hosszaig, ¢s nem kapott aznap biintetésbol vacsorat™ (Moricz,
119). A leltarszer(i, szenvtelen elbeszél6i hang csak fokozza a befogadd szorongasat. Veroné

egyfajta szadista jatékka teszi a bantalmazast.
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Ilyen anyak megtapasztalasa utan nem csoda, hogy Arvacska a mostohasziilék fogalmat

a kovetkezoképp definidlja: ,,Akik vernek* (Moricz, 128).

3. 5. Babondk az Arvdcskdban

Az Arvicska cimii kisregény tudatlansag homélyaval atitatott vildgat szdmos babona,
helyhez kotott hiedelem /tanyasi “urban legend®/ és rémmese arnyalja még horrorisztikusabba.

Az egyik ilyen, helyhez kotott legenda, a szant6foldek kozelében elhelyezkedd torol szol,
ahol allitolag gyerekrablo ,,kégyo” (Moricz, 20) lakik. A rémmese célja a félelemkeltés, hogy
a gyerekek elkeriiljék a fulladassal fenyegeto allovizet.

A masik falusi legenda egy arva gyermek rossz sorsarol szol. ,,mindenki elment hazulrél,
csak a kilencéves maradt otthon a kis allamival. Azt mondja a kilencéves a kis adllaminak, mikor
magukban voltak: Gyere csak, lesozlak. Avval fogta a gyereket, levagta, mint az apja a disznot.
Leszurta, azutan elvagta kezét, 1abat, kihasitotta, és az egészet tgy ahogy vot, lesozta. (...) De
hogy egy kilencévesnek annyi esze nem volt, hogy az ott sivalkodott és neki nem fajt, hogy
annak fajt“ (Moricz, 20). Amellett, hogy ez a nép szajan fennmaradt, riogat6 torténet magaban
is undort és szorongast kelt az olvasoban, e érzések csak fokozodik, ha megfigyeljiik Arvacska
reakciojat, amikor meghallgatja e rémmesét. Magaban megallapitja, hogy 6 nem hagynd magat
besozni, inkabb kiizdene, st ,,inkdbb 6 sdzna be egyet, biztosan a Rdzsit, aki az 6 ruhgjat
hordja. De azt se ugy, hogy fajjon neki* (Moricz, 41). Ezek utan pedig Arvacska ,,0da is ment
hozza és megsimogatta a gyereket (Moricz, 41), akinek a legyilkoldsardl toprengett par
pillanattal el6bb. Ez a pszichopatologikus, beteges reakcid elmélyiti a befogadoban a tudatot,
hogy a gyermekek nagyon konnyen kivalthatnak félelmet az emberbdl.

Az ilyen legenddk elmére tett hatisat, azok fesziilt helyzetekben vald felidézOdését
figyelhetjiik meg akkor, amikor Arvacska Verdéknél biztosra veszi, hogy ,,Jon Istennek szép
iinnepe, a kardcsony, senki se menti meg a szegény artatlant attol, hogy bele ne szurjak a kést,
mint a kisfit a kis dllamiba, le ne s6zzék...” (Moricz, 111).

Disznéval kapcsolatos az a kisregényben megjelend vidéki legenda, hogy ,,ha a diszné mar
megharapja a gyereket, és megkostolja a gyerekhust, akkor mar tiz férfi se tudja kiszedni a foga
koziil. Rudaséknal a szomszédban azt a fiatal fitt, aki mellettiik legeltetett, a disznai ették meg.
Pedig az fit volt, mar tizenhat éves. De mikor verte a disznokat, hogy ne menjenek a tilosba,
kozéjiik esett, és a nagy kan megharapta. Sose lehetett tobbet megmenteni* (Moricz, 117).
Ennél a kozszajon forgd torténetnél megfigyelhetjiik, hogy az ilyen riogaté6 mesek félelmet

gerjeszthetnek befogaddikban, sot kiilsd megfigyelé szamara oktalannak tetszd tettekre
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sarkallhatjak Oket. Annak ellenére, hogy Arvacska ritkan és keveset kapott enni, minden
alkalommal ,,adott délben a kenyérbol“ (Moricz, 117) a gondjaira bizott fekete disznonak.
Kisértethistoria nyomai is megjelennek az Arvdcska lapjain. Szellem jelenik meg Dudasék
udvaran (Moricz, 47), am ez a kis horrorisztikus hataselem racionalizalddik, kideriil, hogy a
kisértet valojaban Kadarcs Istvan. A logikus magyarazat ellenére megfigyelhetjiik, hogy
a szellem Kkeltette félelem, az ismeretlent6] valo szorongas milyen nyomokat hagy Arvacskaban.
Egyrészt alvaszavarral kiizd, ,,minden percben fel-felriadt, hogy jon a szellem, pedig az mar
nagyon jol meg volt halva*“ (Mdricz, 48), masrészt félni kezd a s6téttdl is: ,,mindig ugy volt, ha
setét lett, hogy jaj, a hata megett mar itt is van a szellem, és harapja a hatat“ (Moricz, 49).
A jelenetbdl, melyben a kislany Csomor bacsi szellemét vélte 1atni, kidertil, hogy a babonas
rettegés globalis probléma a szereplok kozt. Okozdja pedig a tudatlansag: ,,Egyszer egy hideg
téli ¢jszaka még a lednykanak ott kellett dolgozni az itatasndl, ahogy felé néz, latja a szellemet
a fejér lepeddben, ahogy integet, irtoztatd félelem tort ki rajta, egyediil volt, mar az 6reg bacsi
meghalt, rohant be a konyhaba: szellem, szellem. Odabent is mindenki megrémiil, mert
miiveletlenek voltak &m valamennyien, még a legnagyobb gazdagsag sem oltalmazza meg Oket,

rohannak ki szellemtdl félni (Moricz, 99).

3. 6. A horror gyonyore az Arvdcskdban

A félelmetes események €lvezete akkor koszont be az ember elméjébe, amikor az bizonyos
abban, hogy 6t magat nem fenyegeti tényleges veszély. Amikor Dudas diihkitorése folyaman
bantani tervezte Arvacskat, a jelenet figyelSinek, az arva kislany mostohatestvéreinek reakcija
hiien tiikrozi ezt a viselkedésmintat. ,,A gyerekek sietve bezartak az ajtot s kiviil maradtak, mert
szerették volna ugyan latni, hogy kedvesapam mit csinal Csorével, bizonyosan kiszakitja egyik
kezét, azutdn a masikat, hogy ne lophasson tobbet, azért mégsem talaltdk tanacsosnak bent
maradni a hazban, mert ismerték apjuk keze jarasat, tudtdk, hogy annal milyen kdnnyen 4all a
pofon, iités, ragas, minden* (Moricz, 20). Hasonl6 logika mentén vizsgéalhatdé a megalloban
varakoz6 utasok reakcioja, amikor Arvécskat kis hijjan eliitdtte a vonat: ,,Az utasok, akik ott
allottak az allomas el6tt, mind lattak, hogy no még egy perc, még egy perc és vége a gyereknek.
A hajuk szala az égnek allott, még sikoltani se birtak, nem lehetett mar itt semmit se csindlni*
(Moricz, 118).

A félelem perverzioval hatiros élvezete Arvacska karakterénél is megjelenik, amikor
a kislany képes orakon at a fogaival lefeszegetni az égési sebekkel boritott kezeirdl a koteést

csupan azért, hogy ,,tanalkozz¢k a szeme a kezecskéjével™ (Moricz, 26).
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A rémtorténetek mesélésének élvezete megjelenik az Arvdcskdban is. A kislany mesél
nyugtalanit6 élményeirdl Zsofkanak, Zsaba Mari szolgaldlednyanak. ,,Ocstdn lement a pincébe,
ocstan belegyugta a hord6 hasaba a lopotokot, ocstan szijta a bort, ocstan olyan hasa lett, mint
Boriskéanak, ocstan Boriskanak meg olyan hacsa vot mint egy hordo, ocstan mikor felgyiitt a
pincébdl, fogta a kést ocstan mondta: Na mocst végzek veletek, no mocst végzek veletek, ocstan
mi meg elcsalattunk a csalmaba...” (Moricz, 78). Ebben a szobeliséget imitald szovegrészben
megtapasztalhato, miképp fokozza az izgalmat a sz6ismétlés, valamint, hogy a nehezen érthetd
jellege folytan miképp fokozhatja a szorongast kelté homalyt a beszédhiba jelenléte. Az, hogy
ezek a riogatd élménybeszamolok elalvas el6étt hangzottak el, a befogadd eszébe juttathatja
a horrorisztikus alkotas befogadasdhoz kapcsolodo idedlis allapotot, amikor is a faradt elmére
a sOtétben elsuttogott rémmesék a legintenzivebben hathatnak.

Még kiilonlegesebb példaja a rémtorténet-mesélésnek az a jelenet, amikor Arvacska Csomor
bacsi nosztalgikus mesemondasan felbuzdulva valami ,,szépet és rettenetest* (Moricz, 89) akart
mondani az oregnek, igy megosztotta vele, hogyan becstelenitette meg 6t Dudas. Csomor bacsi
nyomatékositja a helyzet nyomaszto jellegét: ,,Akkor a gyerek tovabbmesélt, s az dregnek
felakadt a szeme. Még a nyal is megeredt az inye kozt, gy meg volt rémiilve. A vér felszaladt
a sapadt arcaba, leszallott megint meg ujra, kékiilt-zoldiilt azon, amit a kislany mondogatott*
(Moricz, 89).

A félelem kezelésének moddszertana is tematizalodik egy izben a kisregény szdvegében.
Amikor Arvacskat bekiildik Csomor bécsi hullajahoz, a Kislany gy gyiijt elég batorsagot
a dologhoz, hogy a szobabol megszerzend6 bogrére koncentral, hiszen, ,,ha van az embernek

valami dolga, akkor nem fél*“ (Moricz, 97).

3.7. Arvécska, arém

Arvacska atlagostdl eltérd jellegét, allatias vagy monstrumszerii mivoltat tobb szinten is
alatdmasztja a kisregény szovege. Mig a kisldny mostohatestvérei késziilodését abrazolo
leirasban az idill csillan meg a narrator szinte felsohajtashoz hasonlatos kiszoélasakor, ,,Milyen
szép is ez, ahogy a tanya tele van élékkel,“ (Moéricz, 11.), addig Arvacska megjelenése
nyomaszté jelleget hordoz: ,,De hatulrél a tanya megiil elére sziirddik a hetedik gyerek, a pucér,
az allami* (Moricz, 11). Arvacska kimarad a zsongé életbdl, csak figyel, ,,nézi a nyiizsgést“
(Moricz, 11.) Arvacska nézése nyomasztéoan hat sokakra. Dudasné eképp jellemzi: ,Kis
gyilkos, hogy néz.*“ (Moricz, 13), de tekint méasok felé olykor ,,vasvilla szemmel is* (Mdricz,

107), vagy ,,durcésan és gyiilolkodve* (Moricz, 62).
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Arvéacskat a massag auraja lengi koriil, mely egyrészt abbol a ténybél ered, hogy ,.neki nem
volt se anyja, se apja, se semmiféléje, rokonja se volt™ (Moricz, 40). Nem ismeri sajat eredetét,
hogy kik ¢és milyenek voltak a sziilei. Csak annyit tud, hogy 6 ,,allami* (Moricz, 40). Zsaba
Mari egyik kirohandsa folyaman kozzétett szidalmazd monoldgja a horrorisztikus olvasat
preferaloit a fantasztikus habozas allapotaba lokheti: ,,E se jott a vilagra a bokorba vagy a
piszokba, mint a bolha. De lehet, hogy a vagy te, a bolha is a porba terem meg, a porbul lesz,
azt mondjék te is csak ugy keltél is, mint a gomba“ (Modricz, 103).

A narrator és a torténet szerepl6i altal hasznalt megnevezések is felerdsitik a furcsa
benyomast, melyet Arvacska a horrorisztikus olvasatot preferald olvasokban kelthet. Egyrészt
a kislanyra hasznalt denomindtorok ¢és hasonlatok a kislany animalis mivoltanak tényét
nyomatékositjak jra és ujra: ,,embercsirke (Moricz, 9), ,,mint a pusztak madarai, csal egy-egy
szo6t mondott” (Moricz, 15), ,kis vadlany” (Méricz, 16), ,,dogszem* (Moricz, 22), ,,mint
harapos kiskutya® (Moricz, 30), ,.kismadar* (Moricz, 31), ,,ugy jart, mint a malac vagy a kutya,
a maga bdriben” (Moricz, 38), ,robanc (Moricz, 66), ,kotélen vitte el, mint vagora
a kisbornyut* (Méricz, 67), ,,visitott, mint a gyik* (Mdricz, 84), ,,&jjeli bagoly* (Mdricz, 132).,
,kocos kuvasz® (Méricz, 133). Masrészt olyan kifejezések is megjelennek Arvacska
megragadasara, melyek misztikus, természetfeletti jellegét hangstlyozzak a befogaddkban:
,kis névtelen* (Moricz, 13), ,,gyehenna“ (Mdricz, 26), ,,atok* (Mdricz, 27), ,,még evvel is, hogy
megvert engem az én istenem* (Moricz, 27), ,,senki gyereke* (Moricz, 31), ,,ez az atkozott*
(Moricz, 108).

Arvacska massaganak okozéja az is, hogy 6, mostohatestvéreivel ellentétben, nem szereti
a tejet (Moricz, 12). A tobbi korabelitdl abban is eltér, hogy a mii kezdetén mezteleniil jar.
Kiillemének kiilonbozdseéget kifejezd jellege iddsebb kordban is jelen van, ekkor ,,kerekre volt
vagva mindig a kislany haja, (...). Nem hagytak neki hosszl hajat, mint a parasztlanyoknak.*
(Moricz, 102).

Missagat erdsiti, hogy nem csak a szavak helyes képzésére képtelen, de a szavak altaldnos
értelemben vett jelentésével sincsen teljesen tisztadban. A kislany értékrendje és logikdja eltér
az atlagolvasok latasmodjatol. Ez jol megmutatkozik, abban a jelenetben, amikor Arvacska
kedvesanyja ekképp szidja 6t: ,,A fene ett vona meg a tojasba. Pesti csirke. Ni, milyen kicsi,
maris egy mérges kigy6* (Méricz, 20), mire Arvacska a ,,pesti csirke” kifejezés miatt kezd
diihodt toporzékoldsba, nem pedig az atlagember szdmara nyomasztobb, kellemetlenebb
»meérges kigyd* miatt (Moricz, 20). Hasonldan jol példazza a kislany nyomasztdan kiilonos
logikajat az a jelenet, amikor Arvacska el8szor lat életében jaték babat. ,,Ettdl ugy megijedt a

pusztai kislany, hogy egy pillanatra abbahagyta a sirdst, ribamult erre az ismeretlen allatra: neki
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sohase volt babaja, nem tudta elképzelni, miféle lehet ez, talan ez az iskolaslany? vagy mi?
6beldle is ilyet akarnak csinalni? Ezért, mikor csak kozeledett hozza a nagysaga a babaval, oly
rettenetes orditasba kezdett, hogy mar attol félt a két nd, hogy a frasz tori ki (Mdricz, 61).
A mai olvasoban a Viasztestek /2005/ cimii horrorfilm emlékét konnyen felidézheti a logika,
mellyel Arvacska a babakat elemzi. A horrortorténetekben gyakorta megjelend gonosz babak
motivuma az 4rva kisldny gondolatmenete altal megjelenik Moricz Zsigmond eme
kisregényében. Arvacska ,,szornyen félt toliik, félt, hogy megkarmoljak, nem akart koztiik
maradni, mert ha a naccsaga kimegy, ezek rarohannak, akarmilyen kicsik is, sokan vannak,
vajon mibiil lehet a belsejiik?* (Moricz, 62). Az olvasdban azonban foként az kelthet félelmet,
ahogy a kislany kezeli a helyzetet. Annak ellenére, hogy benne van a gyant, hogy azok a babak,
akar ¢éldlények is lehetnek, hogy 6 magaban maradt a némak kozt, akkor felgubbaszkodott,
egyet megfogott beldliik, ahogy a macska fogja meg az egeret, az se nem sirt, se nem szo6lt, s 6
r4jott, hogy ezek nem €lnek, hanem valahogy ki vannak mesterkedve, kettétorte a nyakat, abbol
semmi vér nem jott. Még kettdt vagy harmat eldkapott, eltorte, odacsapta a fejét a falhoz, latta,
hogy a fejiik is porcelan® (Moricz, 62). Hidegvérrel legyilkolt volna akarmit, hogy csokkentse
sajat negativ érzéseit.

A kislany gondolkodasmddja a kisregény elsd felében sem szokvanyos, &m az életében,
egész ¢letszemléletében bedlld torést okoz, amikor megérti, hogy csupan anyagi bevétel miatt
tirték meg Dudaséknal. ,,Valami megfagyott benne” (Moricz, 67) s a kislany gondolatvilaga
sOtétebbé, az olvasék szdmdra nyomasztobb jelleglivé valt. Szamitassal, hidegvéri
megfontoltsaggal elemzi élete eseményeit, amikor 0j otthonba keriil. Az emberi kedvességet,
gyengédséget immar nem naiv 6rommel, fogadja, hanem a rossz dolgok elfedésének vagyat
fedezi fel benniik. Amikor Zsaba Mari kedvesen beszél vele, Arvacska ezt allapitja meg: ,,azért
csokoltal meg, mert nem hoztal huslevest® (Moricz, 75).

A harmadik csaladhoz keriilését kovetden Arvacska életszemléletébe, vilaghoz vald
viszonyuldsaba harag is keveredett: ,,felkeményedett benne valami érzés, hogy nem tiiri. Azt
sem tudta, mit nem tlr, csak gondolta, nem engedi, hogy csak gy elbanjanak vele. Mar eddig
IS megtett egy-egy makacssagot, de most aztan kész nagyobb dologra is*“ (Moricz, 112).
A horrorisztikus olvasatot preferalok szemében ez az attitlidvaltdas gonosz tettek
elérevetitésének tiinhet, ugyanis Arvacska ezentul aktiv cselekvésbe kezd az ellenségnek latott
vilag ellen. Az a tény pedig kimondottan félelmetessé teszi az Arvacska elméjében 16v6
sotétséget, hogy ellentétek fesziilnek ebben is. A kislany csak gunyos, karérvendo nevetéssel
nyugtadzza, hogy a diszn¢ felfalta kismalacai dontd tobbségét (Moricz, 120), azonban magat

a félelemkeltd, nagy, fekete disznot ,,nagyon siratta® (Moricz, 126).
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Arvécska elméjének mitkddésében van valami misztikus megfoghatatlansag is. Megérzései
akkor is helyesnek bizonyulnak, amikor 6sztonds félelmet érez Kadarcs Istvan irant. Mikor
a vén kéjenc szolongatta, a kislany elszaladt, bar ,,nem tudja, mért szaladt el, csak el szokott
szaladni®“ (Moricz, 14). A kisregény végkifejletének ismeretében tovabbi jo példa a kislany
megérzOi képességére az, hogy Verdékhez keriilve valami ,,nagyon nagy rosszasagot érzett
abban, hogy mar megint 0j apahoz és 0j anyahoz viszik* (Moéricz, 111).

Az Arvicska cimii kisregény horrorként vald befogadasa kozben a kislany elkoszalasa utan
Zsaba Marival folytatott parbeszéde nyomasztd, természetfeletti jelleget nyer:

.- Hol az anyadba votal?

- Oda, oda akartam menni a mamahoz, de nem talalom.

Nézi Zsaba Mari: - Ez a kolyok keresi az anyjat* (Moricz, 81). Akaratlanul is az olvasdban
felmeriilhet a gyand, hogy a megfoghatatlan szférdk rejtelmeiben leledzé anyalény valahol
a kozelben lehet, akarcsak a kétezer-tizenharmas Mama cimii horrorfilm rémalakja. Rdadasul
Arvacska még almot is 1at, melyben szerepel az édesanyja, egy ,,nagy, erés kovér* (Moricz,
132), asszony, aki hasonlit az Arvacskanak pénzt és cukorkat ajandékozo paros néi tagjara.
Arvacska dlmaban ,,azt mondta az anyja, hogy elviszi magéaval, de 6 nem akart menni, akkor az
¢desanyja kotelet vett eld, avval megkototte, hogy viszi. Erre iszonyuan megijedt, és fel is
¢bredt, a sotétben nagyon félt* (Moricz, 132). [jedelme ellenére a kislany kijelenti, hogy: ,,.De
ha még egyszer eljon, el is megyek vele, nem maradok itt nektek* (Moricz, 133), ami
borzongast csempészhet a horrorra hangolddott olvasoba. Ez az allitds ugyanis két dolgot is
a befogadé tudtara hoz. Az egyik, hogy az anya-lény ijeszté jellege ellenére Arvacska igenis
elmenne vele, amibdl latszik kislany sotét oldala. A masik dolog, ami Arvacska szavaibol
kideriil, hogy az az anyarém talan éppen titon van s talan ismét megjelenik a szoveg vilagaban.
Eme benyomast erdsitheti, hogy Arvacska beszélget is anyjaval, mintha csak szellemként
jelenvald lenne a térben: ,,minek hattdl itt engemet édes jo anyam, mér is nem leled meg a
kisjanyodat, hozd a kételet, koss meg, és vigyél magaddal (Méricz, 134). Arvacska gyertyat
is akar gyujtani ennek a misztikus édesanyanak. Bar altalaban a halottaknak valo tiszteletadas,
a megemlékezés jele a gyertyagyujtds, ebben az esetben a horrorisztikus olvasatot preferald
befogadok elméjében felidézodhet a szellemidézés kultusza, mely szamos horrorban
tematizalodik. Hiszen Arvacska célja végil is egy testetlen, nem evilagi lénnyel valo
kapcsolatteremtés! A gyertya misztikus, szorongast gerjeszté mivoltat erdsiti a tény, hogy
a langja ugy ,libben, libben, mint a temetdben, ahol a szél libbentgeti (Moricz, 139).
A fokozott sz6ismétlés visszhangos szellemszolam hangjait idézheti fel a horrorra hangolodott

olvasokban.
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A tény, hogy Arvacska lépten-nyomon szellemekkel keriil kapcsolatba, szintén noveli
a kislany baljoslatt jellegét. Amikor a kislany Csomor bacsi szellemét véli latni, a tobbiek ,,nem
latnak semmit* (Mdricz, 99). A kislany egy izben almodik arrél a személyrdl, akir6l masnap
kideriil, hogy ongyilkos lett. Ez a talvilaggal, haléllal és misztikus jelenségekkel valo kapcsolat
¢s az irantuk érzett vonzalom /a kislany nem birja megallni, hogy ne nézze meg a helyet, ahol
az ongyilkossag tortént (Moricz, 132)/ Arvacskanak nem evilagi jelleget kolesonoz.

A kislany kiilénds gondolkodasmodja kiilonds szokdsokban &t testet. Osztonds vonzalmat
és tehetséget mutat a zene irant. Ez még nem is lenne baj, azonban Arvacska éneklési szokasai
morbid jellegiick, dalai r6gtonzott szovegei ugyanis kivaltképp nyomasztoak helyenként:

,,- Boris, Boris, booohoriihizs

megvaglakagyontitlek

a fene Ott vona meg

Boooorizs*“ (Moricz, 28).

A torténet eldrehaladtaval a kislany furcsa logikaja alapjan torténd magyarazattal
legitimizalt allatkinzas is belekeriil Arvacska repertoarjaba. A ribizlit dézsmalo gyongytyukok
egyikét addig iitotte, mig az 4allat kis hijan elpusztult, mivel ,,Muszdj volt a vesszdvel
megtanitani, hogy el ne felejtse magat® (Moricz, 101).

A kislany fajdalom- és kintlird szintje is természetellenes. A testi kinzasokat meglepd
flexibilitassal kezeli, joforman elpusztithatatlan. Még a kisregény szovegében is szerepel
a megallapitas: ,,De hat a kis allami gyerek olyan fabol van faragva, hogy nem lehet azt még
agyon se verni“ (Moéricz, 120). Arvacska munkabirasa is emberfeletti szinteket 6lt. Nyolc éves
kislany létére egy tizliteres demizson és egy masfél literes palack (Moricz, 136) hordasara
képes, valamint hazacipel egy komplett feny6fat (Moricz, 135).

Arvacska jellemvonasaiban is felfedezhetiink valami démoni jelleget, tobbek kozott azaltal,
hogy a bibliai hét f6 blin mindegyike hozzakothetd ilyen-olyan forméban a kislany
karakteréhez, azonban a bujasag jelenik meg legdominansabb formaban Arvacska karakterével
kapcsolatban. Kezdetben a szexualis kozeledés burkolt jelei is félelmet valtanak ki
a gyermekbdl. ,,Az Oszi reggelek, az 6szi esték férfiszemekkel voltak telepermetezve. Most
mind rdnevetett, mind kinevette, mit akarnak vele? Ellenségesen, gylilolkodve, morcosan nézett
vissza rajuk, kicsi szajat felduzzasztotta, mint vadmacska, csak berzenkedett (Moricz, 35).
Viszolygassal vegyitett szorongés fogant Arvacskaban a mii elsé felében, ha vagyodo tekintetek
tapadtak ra. A késObbiekben azonban mar nem valt ki a gyermekbdl félelmet a férfiti figyelem,
sOt egyfajta pajzan kacérsaggal kezdi élvezetét lelni az ilyesmiben: ,,Mindenki csak rdm néz -

mondta is, nem tudta, hogy ezt bliszkeségbdl és kacérsagbol mondja. Hozza is van szokva, mert

29



miota csak az eszit tudja, mindig megnézte Otet minden férfi“ (Moricz, 92). Szexualis
traumair6l a lanyka karakterének alakulasaval mar olyan kenddzetleniil, szinte szenvtelen
természetességgel beszél, hogy Zsaba Maribol undort valt ki elbeszélése. Az asszony ,,Nem
tudott eleget kopkodni, utalkozni® (Moricz, 103).

Arvacska egész lénye el6hozza az emberekbdl legmocskosabb oldalukat. Bujalkodo,
mocskos vagyakat képes el6hozni minden szexudlisan életképes himnemiibdl: ,,ez a rokonbacsi
ugy néz ra, ahogy a kedvesapam szokott meg a Kadarcs Pista bacsi meg a tobbi*“ (Moricz, 65).
M¢ég a sajat mostohatestvérébdl is eléhozza az €hezd férfiallatot, holott az csak nemrégiben
1épett be a tinédzser korba (Moricz, 37.).

Meghokkenté reakcidival Arvacska néhany esetben félelembe 16ki a koriilotte 1évoket.
Példaul, amikor kedvesanyja elvitte a kislanyt a gyamiigyesekhez s ott kellett hagynia,
Arvacska ,,igy rakezdte az orditast, mintha késsel szurt volna a torkaba, hogy levagja, besozza.
M¢ég meg is ijedt téle a kicsi naccsaga is, de még a kedvesanyam is“ (Moricz, 60). Zsaba
Maribol a paranoiat valt ki a gyermek. Az asszony megnyilvanulésai: ,,Tudsz te bajt csindlni
masnak, latom én mar, ki vagy te* (Moricz, 104) és tettei, ahogy ,,megfogta két tenyerébe a
gyerek két kis arcat, most a szeme elmeredt, ¢s hirtelen Uigy latszott, most megfojtja“ (Moricz,
105) mind-mind erdsithetik az olvaso azon benyomésat, hogy Arvacska kihozza az emberekbél
a mentalis zavarok kiilonb6zo szintjeit. Eme benyomast pedig maga a kisregény szovege is
alatdmasztja: ,,P0sze csak nézte, 6sszehuizott szemmel. Mintha miatta volna megkergiilve az
asszony* (Moricz, 105). A horrorban gyakorta megjelenik az driilet arnyalt abrazolasa. A lany-
lény asszonyra gyakorolt hatdsanak bizonyitékanak tekinthetjiik, hogy Zsaba Mari jarkalasa
kozben olyan hatast kelt, ,,mintha meg volna ijedve* (Moricz, 107). Ha figyelembe vessziik,
hogy az asszony ebben a jelenetben épp azon volt, hogy megmérgezze a beldle rémiiletet kivaltd
Arvacskat, a horror kedveldi koziil sokaknak eszébe juthat a Kor /2005/ cimii horrorfilm
amerikai valtozatanak masodik részében szerepld jelenet, amikor a rémiilt anya altatot probal
a szornyeteg szervezetébe juttatni egy “mérgezett” szendvics formajaban. Ahogy az emlitett
horrorfilmben szerepld démoni kislany, Arvacska sem pusztul el, sét kis hijan Zsaba Mari
kisbabdja is aldozatai népes soraba keriilt.

Ha Arvacska karakterének alakulasat, horrorisztikussa valé fejlédésként fogjuk fel, akkor az
olvas6 elkezdheti 6t rossz dmenként szemlélni. Minden ember, aki kapcsolatba keriil ezzel
a lany-lénnyel, el6bb utébb valamilyen formaban poérul jar. Kadarcs Istvant lelovik, Csomor
béacsi mérgezés aldozata lesz, Zsaba Marit kivégzik. Amikor Arvacska értesiil Dudas halalarol,
a kislany reakcioja is ndvelheti a befogadd szorongasat, ugyanis a hir hallatan ,,A kis Csore

nevetni kezdett™ (Modricz, 100). A fiatal par, akikkel Arvacska a kocsmaba menet talalkozik,
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ongyilkossagot kovetnek el. E két titokzatos személy magaban hordozza a balladai jelleget.
Oriznek valamiféle titkot, am ezt jotékony homaly és elhallgatas fedi. ,,Eltiintek a s6tétben, mér
nem is lehetett 1atni, hova lettek* (Moricz, 130).

Amennyiben Arvécskat horrorisztikus szornyetegként kezeljiik, analizisiinkben helyet
kaphat a ,,Horror-narrativak™ cimii fejezetben bemutatott, King- és Tudorféle horror-narrativak
megjelenésének vizsgdlata a kisregény textusaban. A Stephen King altal prezentalt opciok
koziil az Arvdcskdban tudatosan cselekvd gonoszrol beszélhetiink, mely félelmet kelt
szereplotarsaiban valamint az olvasokban. A Tudor altal felkinalt opcidk koziil pedig a
metamorfozis narrativuma all a legkozelebb az Arvdcska eseményeihez. A fohds lassu
atalakulasa folytan el6tortek szornyszerli vonasai, s pusztuldst hozott szocidlis kdrnyezete
tagjaira. Az idill destrukcidjat nem egy invazio, nem is a tiltott tudas hajszolasa idézte eld,
hanem egy animalis tulajdonsdgokat mutato, rémisztd kislany ténykedése folytan kovetkezett
be a horrorisztikus végkifejlet.

A kisregény zéarlatdban Arvacska utolsé csalddjanak tizhalala utan beallé nyugalom jelenik
meg: ,,Nyoma sem latszott annak, hogy itt haz allott, és hogy abban emberek éltek, s azok az
emberek itt elmultak a ho alatt. ElImult a hangjuk és a mozgéasuk elmult a rosszasag és elmult a
kegyetlenség. Minden békés lett, dtalakult, mésfajta valamivé az egész élet. A nyelvekbdl tiszok
lett, s a sértegetésekbdl fiist és para (Moricz, 141). Szamos értelmezés szerint Arvéacska is itt
lelt végsd nyugalomra; de nem ugy a horrorisztikus olvasat szerint! A kislany a nagy tlizeset
el6tt ,,azt kivanta, hogy az édesanyja jojjon el érte, és vigye el a nagy fényességbe, az égbe*
(Moricz, 140). Kicsivel késobb az anyja alakjat vélte felfedezni a tetdn keletkezett ,,nagy
fényességben* (Moricz, 141), a tlizben. A zarlat balladai homalyossaga, azaz, hogy az
omnipotens, tdrgyilagos narrator pont itt nem tart elénk leltart az elhalalozottak sorarol, teret
hagy a tovabbgondolasra. Vajon Arvacska is odaveszett? Vagy az élet ,,masfajta valamivé®
(Moricz, 141) valo alakulasat az 6 esetében horrorisztikusabban kell értelmezni? Akar az 1979-
es Alien cimii horror-scifi zardjelenetében megjelend tirlénytojasok, az Arvacska szovegében is
megvan a lehetéség arra, hogy Arvacska, a rém tlélésének lehetésége elésziirddjék a sorok

ko6zil.
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Befejezés

Munkamban Moéricz Zsigmond Arvdcskajanak egy eddig nem targyalt oldalara, a torténet
horrorisztikus vondsaira kivantam ramutatni. A miifajtipikus motivumok olyan aranyban ¢és
Osszetettségben vannak jelen az elbeszEélo szoveg kiilonb6dzo szintjein, hogy indokoltnak és
megalapozottnak tartottam egy horrorisztikus olvasat lehetéségének a felvazolasat és
bizonyitasat.

Az elméleti rész elsé felében osszefoglaltam az Arvdcska recepcidtorténetét. A textudlis,
szociografikus és biografikus olvasat mellett a modern pszichologia és a modernizmus
szempontjabol is elemezték ezt a kisregényt. Szovegében politikai, filozofiai és vallasi ideak
nyomait is felfedezték. Ezek koziil egyik sem foglalkozott még e mi horrorisztikus olvasataval.

Az elméleti rész masik felében Osszefoglaltam a horror miifajanak jellemzoit, kiilonos
tekintettel azokra a jellegzetességekre, melyek az Arvdcskdban is megfigyelhetdek. Azt
tapasztaltam, hogy a popularis irodalom miifajanak meghatarozasa kivaltképp nehéz feladat,
ugyanis e kategorian beliil nem allnak rendelkezésiinkre egyértelmii meghatarozasok. A horror
jellegzetességeit a kovetkezd tematikus egységek mentén foglaltam Ossze:

1. horror miifajanak altalanos jellemz6i

2. a horrorisztikus kifejezéeszk6zok

3. horror-narrativak

4. a horror pozitivumai.

A gyakorlati részben ramutattam a horrorisztikus kifejezdeszkozok jelenlétére az Arvdcska
szovegének kiilonbozo szintjein. A helyszin, a szovegszervezési eljarasok és a szimbolumok
a horror miifajanak sajatossagait hordozzak. A kisregényben kisértethistoriak, varosi legendak
emlitédnek, és a félelem-érzettel parosuld helyzetek is tematizalodnak. A gyakorlati rész
zarlatdban bemutattam, miképp szemlélhetdé a kisregény foéhdse szérnyként. Mivel a mi
textualis elemzését a mai olvasok szemszdgébdl végeztem el, olyan miivekre is utaltam kozbe,
amelyek az Arvdcskat a horror szemszogébél olvasokban felidézédhetnek. Ezek az
intertextudlis és intermedialis kapcsolodasok tovabbi Gsszehasonlitd elemzések lehetdségét
rejtik magukban. Es megvalaszolasra var még a miifaji hovatartozas kérdése is, mely mogott a
zséner ¢és az esztétikai kategoria bonyolult kapcsolata all.

Remélem egyrészt, hogy munkam Wjraolvasasi vagyat ébreszt azokban, akikhez eljut
iizenete, masrészt, hogy egyéb klasszikusok hasonld szempontu elemzésére is motivalja majd

(nemcsak) a popularis irodalom kutatoit.
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Resumé

V tejto praci som si zaumienila poskytnutie novej interpretacie romanu Zsigmonda Méricza
Arvécska a to z aspektu hororového Zanru.

V prvej polovici teoretickej Casti tejto prace som sumarizovala historiu percepcie diela
Arvdcska. Popri textualnych, sociografickych a biografickych analyzach vznikli interpretacie
tohto romanu aj z aspektu modernej psychologie a svetonazoru modernizmu. V Arvdcske
poukdzali aj na pritomnost’ politickych, filozofickych a nabozenskych idei. Z prvej kapitoly
tejto prace vyplyva, Ze analyzovanym roméanom su spojené ustalené interpretacné hl'adiska. Pri
tom nam prva ast’ tejto prace ukaze, e interpretacia romanu Zsigmonda Moricza Arvdcska z
aspektu hororového zanru este nikdy nebola vytvorend, ¢o poukaze na novotu tohto vyskumu.

V druhej polovici teoretickej Casti som sa pokusila o struény opis charakteristik hororového
zanru. Sustredila som sa hlavne na tie ¢rty hororu, ktoré mézeme spozorovat aj v romane
Arvdcska. Opis charakteristickych &t zanru popularnej literatiiry je tazkou tlohou, kedze
neexistuju jednoznacné kategorizacie v tomto odboru literarnej vedy. Vlastnosti hororového
zéanru som usporiadala do nasledovnych tematickych okruhov:

1, zakladné vlastnosti hororového Zanru

2, vyrazové prostriedky hororu

3, narativne Struktury hororu

4, pozitiva hororu.

V praktickej Casti tejto prace sa mi podarilo poukazat’ na pritomnost hororu na rdéznych
tirovniach textu Arvdcsky. Prostredie pribehu, organizaéné prostriedky textu a symboly
obsahuju charakteristiky hororu. V roméne sa objavuju Crty pribehov o duchoch, mestskych
legiend a tematizacie hororu a strachu. Na konci praktickej ¢asti som poukazala na moznost’
vnimania hlavnej hrdinky, ako typického hororového straSidla. Ked'Ze textualnu analyzu som
vykonavala z uhla pohl'adu dne$nych ¢itatel'ov, poukazala som aj na diela, ktoré moze pribeh
Arvdesky pripominat’.

V mojej praci sa mi podarila interpretacia roménu Zsigmonda Méricza Arvdcska z aspektu
hororového zanru. To znamend, Ze toto dielo sa da Citat’ tak, aby sa v Citatel'och vytvorili emdcie
spojené so zanrom hororu. Difam, Ze moja interpretacia poslizi ako motivator k opakovanému
preditaniu Arvicsky a k vytvoreniu novych interpretacii klasickych diel z aspektu popularnych

Zanrov.
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Resumé

My work focuses on the so far not discussed side of Zsigmond Méricz’s Arvdcska. It points
out the horroristic features of this novel. These genre-specific motifs are present in this literary
work so dominantly on different levels of the text that there is a highly reasonable possibility
of constructing a horroristic way of reading it. This work describes this way of reading.

In the first half of the theoretical part the established ways analysis of the novel are discussed.
Besides the textual, sociographic, biographic interpretations, the features of modern psychology
and modernism were also found in Arvdcska. The text involves signs political, philosophic and
religious ideologies. Non of the mentioned interpretations involved the horroristic analysis of
the novel.

In the second half of the theoretical part the summary of the characteristics of horror is
described with a specific attention on those features that can be observed in Arvdcska. The
characterization of a popular genre is a highly complicated task, because within this category
there are no strict definitions. The characteristics of horror are organised around these
subchapters:

1. the general characteristics of the horror genre,
2.  the expressive means of horror fiction,

3. the narrative structures of horror,

4.  the positive influence of horror.

In the practical part those horroristic expressive means are pointed out, which are present in
Arvécska on different levels of the text. The space, the text-constructing features, the symbols
all involve the characteristics of horror. In the novel there are elements of ghost stories, urban
legends and other situations related to the feeling of fear. At the end of the practical part the
possibility of the main hero being a beast is described. Because of the fact that the textual
analysis is made from the viewpoint of contemporary readers, it links the text of Arvdcska to
other pieces of horror fiction, which involve similarities and parallels with the analysed novel.
These intertextual and intermedial links show the possibility of other comparative
interpretations. The question whether Arvdcska is a horror novel or not is still not fully answered
due to the complicated relationship between aesthetic categories and genres.

| hope to evoke the will of re-reading via this work. In addition, the message of it can provoke

and motivate others to analyse classical literary works from the viewpoint of popular genres.
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